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Entre [a literalidad y el enigma

“Loctts Solus (conversaciones so-
bre razén tnanimada en la
finca)” MYTO, Temistocles 23-2,
Polance. Hasta § de jurio.
(www.mytogallery.com)

nun intento desenfadado y
E desesperado, dos artistas cen-
troeuropeas acudieron a una
visionaria para encentrar nuevos
usos a las millones de copias de El
Capital que produjo el bloque co-
munista. Anetta Mona Chisa (1975,
Rumania) y Lucia Tkacova (1977,
Slovakia) recurrieron auna adivina
—una especie de gitana suburbana—

ara aplicarle a Marx las artes de la
Ebt’omancia. Tras purificar el libro
y sus manos con fuego, las dos jove-
nes interrogaban al estudio mas in-
fluyente del pensamiento social del
siglo 12 acerca de sus amores futu-
ros, e incluso si llegarian a conocer-
se en la ultratumba.

En el video que registra la ac-
cion, v sin pestanear, la adivina abre
al azar El Capital e interpreta frag-
mentos sobre la plusvalia relativa o
el cambio de la jornada laboral co-
mo indicaciones irrefutables acer-
cade que las dos jovenes reencar-
narian en “reinas del placer”. Bro-

ma por demas seria, Capital: recetas
igicas para el amor, la felicidad y
la salud (2006) deseribe la transi-
cion entre dos formas de futurolo-
gia. La obra aparece como un ejer-
cicio radical de reciclaje ideologi-
co, que toma el readymade de la
dogmatica soviética para describir
el nuevo horizonte de un siglo do-
minado por los dispositivos de au-
toayuda y las tentaciones de toda
clase de poderes “magicos”.
Ciertamente, como en mucho
del arte contemporaneo, el
rol de Chisa y Tkacova no consiste
en crear o producir un territorio de
significacion, tanto como en
desviar, refinar o poner en eviden-
cia las condiciones de una determi-
nada actividad simbolica preexis-
tente y establecer un juego que ilu-
mina un rincon volatil de la cultura,
Es en relacion a la ccupacion de es-
te “lugar vacio” donde el artista se
asume como un explorador del sin-
sentido, donde quiere incidir la cu-
raduria de Jenniffer Teets para la
galeria Myto.

Partiendo de un palindroma de
Raymond Roussel (el escritor ex-
perimental que mas influyd a Du-
champ y que inspiré a la Patafisi-
ca) Teets ha reunido un conjunto
de obras donde, en lugar de creati-
vidad, se llevan a cabo experiencias
de sentido. No obstante, habra que
decir que el argumento de la mues-
tra es demasiado general: el conjun-
to no deja de ser una exposicion “de
galeria” en la medida de que la si-
nergia entre sus componentes no es
del todo contundente.

En efecto, hay una serie de
obras (con frecuencia de los artis-
tas “de la casa”) que dejan la sensa-
cién de ser demasiado elementales.
Ariel Orozco presenta el registro fo-
tografico v la evidencia material de
trazar una serie de figuras geomé-
tricas sobre un papel, y borrarlas in-
cesantemente. Este Doble desguaste
(el del papel v del borrador mismo)
es, como mucho de lo que Oroz-
co produce, una formula postcon-
ceptual un tanto académica, donde
es dificil atisbar implicaciones ul-

teriores. Tampoco encuentro me-
todologica o formalmente comple-
jo el registro de graffitis que Yunior
Marifio registré en las paredes de
un penal abandonade en Cuba, o €l
prototipo y video con que Tania Pé-
rez Cordova lleva a la practica la ta-
rea de magnetizar una serie de ob-
jetos comunes y corrientes. No es
del todo infrecuente que cierto ar-
te contempordaneo plantee al obser-
vador el dilema de distinguir litera-
lidad de simpleza.

Aunque carecen de la gama de
implicaciones del video de Chisa v
Tkacova, las otras cbras incluidas
por Teets tienen mucho mayor po-
der de sugestion. Desde hace tiem-
po, la argentina-brasilefia Carla
Zacaggnini ha venido explorando
la traduccion de la oralidad al dibu-
jo, travendo dibujantes policiales a
interactuar con la imaginacion del
publico.

Los retratos resultantes encie-
rran una reflexion sobre el efecto
persecutorio de la representacion.
Igualmente inquietantes son las

imagenes potenciales que Ilan Lie-
bermann ha venido fotografiando
en las grietas, manchas y oquedades
del pavimento citadino: rostros que
prometen una expresividad mucho
mayor que la que pudiera obtener
con la imaginacion.

Es en esa linea que hay que su-
brayar las efias Cabinas de es-
pejos que E:guo]a Torres-Alzaga ha
construido a partir de modelos de
aparatos de ilusionismo y magia.

Aungue en apariencia estos ob-
jetos sugieren una lectura de la es-
cultura minimal (v en particular de
las cajas y relieves de Donald Judd)
estan habitados de un intrincado
laberinto de reflejos que, en lugar
de ofrecer una progresion de la vi-
sidn, tiende a multiplicar el “pun-
to ciego”.

Por vias muy distintas, esas tres
obras tienen en comtn plantear un
desafio a la certeza de lo visible, que
trastabillea en una region entre el
truco y el cuestionamiento, tal co-
mo el juego de palabras oscila entre
el sentido y el ruide.



